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Kunstenlab kiest nadrukkelijk voor vertraging. 
Tegen de maatschappelijke trend van versnelling in 
trappen wij op de rem. Daardoor gaan we met nog 
meer aandacht en rust terug naar de kern: bijdragen 
aan de verdieping van de kunstenaarspraktijk. 
Omdat we ervan overtuigd zijn dat vertragen een 
grote kwaliteit is en in de huidige turbulente tijden 
meer dan ooit van belang.  

We leven in een snelle wereld waarin de ontwikkeling­
en elkaar in een razend tempo opvolgen en velen zich 
gedwongen voelen mee te bewegen. We worden over­
spoeld door media, mails, apps, posts, reels en we 
leven onder het juk van deadlines en planningen, met 
eindeloze to-do-lists waar elke dag meer bij komt dan 
we kunnen afstrepen. Er is nauwelijks tijd voor dialoog, 
alleen voor meningen. Groei en vernieuwing zijn noodza­
kelijk, want stilstand staat gelijk aan achteruitgang. Die 
constante versnelling is een maatschappelijk fenomeen 
dat volgens denkers als Hartmut Rosa en Byung-Chul 
Han het gevolg is van een combinatie van kapitalisme, 
technologische ontwikkeling, levenstempo, etc. En 
hoewel versnelling ook zeker positieve gevolgen heeft 
(meer comfort, een hogere levensstandaard etc.), zien zij 
verbanden tussen de versnelling in de maatschappij en 
ziektes als burn-out, ADHD, borderline en depressie.

Als tegenhanger voor dit maatschappelijke fenomeen 
van versnelling is er aan de andere kant juist ook meer 
aandacht voor een andere levensstijl: the slow move­
ment of slow living. Met exponenten als slow food, slow 
travel, slow sex, slow fashion, slow media etc. Hoewel 
traagheid vaak een wat negatieve connotatie heeft, 
levert het ook wat op. Als je de ‘moed’ hebt om te stop­
pen met rennen, dan verbetert volgens de aanhangers 
je leven aanzienlijk. Je gaat gezonder leven, gezonder 
eten, krijgt meer geduld en haalt meer plezier uit je le­
ven. Het is een beweging die (langzaam) aan aandacht 
wint, met mensen die off-grid gaan, kiezen voor Tiny 
Houses, minder werken etc. 

Waarschijnlijk voelen we allemaal wel dat we de ver­
snelling te ver doorvoeren. Die constante druk ver­
dringt het vermogen van de mens om langdurig ergens 
bij stil te staan en na te denken, net als het vermogen 
tot intensieve verveling. Dat is niet alleen belangrijk 
voor reflectie, creatie en perceptie, maar ook relevant 
voor ons politieke en individuele bestaan. 

Ook de gave om te luisteren is afhankelijk van aan­
dacht. Juist traagheid is een katalysator voor nieuws­
gierigheid; om de tijd te nemen om de wereld te ont­
dekken. We kunnen de wereld pas begrijpen door erop 
te focussen en hem van alle kanten te bekijken, steeds 
opnieuw. 

Kunstenlab als haven voor vertraging
Voor Kunstenlab zijn onderzoek en experiment het 
uitgangspunt voor ons programma, met volle aandacht, 
ruimte, tijd en vertrouwen als noodzakelijke ingredi­
ënten. Kunstenlab zet vertraging daarom de komen­
de jaren in als een logische strategie en als een niet 
te onderschatten kwaliteit in deze turbulente tijden. 
We kijken vol verwachting en plezier uit naar wat het 
creëren en omarmen van meer tijd en ruimte met zich 
meebrengt.

Kunstenlab als haven voor vertraging: een plek waar 
je de snelstromende rivier verlaat en (tijdelijk) af-
meert in de luwte, op een plek die we beschermen en 
verdedigen tegen versnelling als leidend principe. 

De vertragingsstrategie zal doorwerken in alles wat 
we doen en heeft niet alleen gevolgen voor de kunste­
naars, maar ook voor de kijkers, voor onze organisatie 
en voor onze partners. 

Artistieke visie
 
Kunstenlab is actief betrokken bij de relevante ontwik­
kelingen in de maatschappij en de wereld om ons heen. 
We zijn ervan overtuigd dat de kunst daar een wezen­
lijke bijdrage aan kan leveren en onderzoeken steeds 
opnieuw de rol die kunst en kunstenaars hierin kunnen 
vervullen.

Veel van onze activiteiten raken aan een maatschap­
pelijk vraagstuk, een actuele thematiek of een speci­
fieke context-gebonden vraag waar de kunstenaars 
zich toe verhouden. We geloven in de meerwaarde die 
de perspectieven, benaderingen en methoden van 
kunstenaars in die vraagstukken kunnen brengen. 
Én we zijn overtuigd van de noodzaak voor kunstenaars 
om hun eigen praktijk en belevingswereld te blijven 
ontwikkelen. Die wereld kan alleen ontwikkeld worden 
als er voldoende tijd, ruimte en vrijheid is om te den­
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ken en te experimenteren. In onze meer naar buiten 
gerichte activiteiten (als kunstroutes, public space 
projecten, kunstopdrachten en gemeentelijke taken) 
zijn we afhankelijk van externe factoren en partners 
en van hun dynamiek. Dat is inherent aan ons brede 
takenpakket. Zeker bij deze activiteiten ervaren wij, 
net als in de kunstsector als geheel, de versnelling: we 
worden meegesleurd in een continue drang naar meer 
projecten met meer kunstenaars, meer betekenis, meer 
actualiteit, meer pers, meer publiek, meer partners en 
constante vernieuwing. En vooral ook met meer regel­
druk, meer verantwoording, meer eisen, meer codes. 
In onze eigen tentoonstellingsruimte kunnen we juist 
gecontroleerde condities bieden. Hier kunnen we ons 
optimaal naar binnen richten; door te vertragen terug 
naar de kern, naar de kunstenaars, en dat waar we al 
goed in zijn verder versterken. Hier laten we ons niet 
langer afleiden.

Met onze keuze voor vertraging kiezen we voor minder: 
minder tentoonstellingen en minder activiteiten. Maar 
vertragen betekent niet alleen minder doen: het vraagt 
om een bewuste keuze voor de inzet van tijd. Door 
minder te doen ontstaat er meer ruimte om terug te 
gaan naar de essentie, in de vorm van extra aandacht, 
verdieping, en ruimte voor experiment. Kortom, meer 
tijd voor het proces. Voor de kunstenaars een vera­
deming, voor ons een mogelijkheid hier inzicht in te 
verkrijgen én te verschaffen aan het publiek. Wij dragen 
zorg voor de randvoorwaarden waarbinnen deze pro­
cessen kunnen ontstaan. 

Het zit niet voor niets in de naam die we al vanaf 2006 
dragen: Kunstenlab is een laboratoriumruimte voor 
kunst. De laboratoriumfunctie wordt vaak toebedeeld 
aan het domein van de wetenschap, maar de domeinen 
delen een houding van nieuwsgierigheid, verwondering 
en verbeelding. Waar er in de wetenschap wordt uitge­
gaan van systematisch verkregen, geordende en meet­
bare kennis, komt kunst vaak voort uit het onmeetbare, 
onzegbare en invoelbare. Voor beide vakgebieden zijn 
tijd en testruimte voor ideeën en vermoedens essentieel.

In de aard van wie we zijn en welk podium we wil­
len bieden, kiezen we kunstenaars op basis van hoe 
iemand te werk gaat, in plaats van dat we in ons pro­
gramma specifieke thema’s of materialen centraal 
stellen. In deze tijden van polarisatie en overheersende 
thema’s vinden we het meer dan ooit van belang om 
kunstenaars de ruimte te geven om vanuit hun eigen 
intuïtie onderzoek te doen. In een ander tempo en ei­
gen ritme. Met andere, onbekende resultaten. 
Wij kiezen in ons programma dan ook nadrukkelijk voor 

die kunstenaars waarvan wij het vertrouwen hebben 
dat ze dát doen, in de overtuiging dat ze daarmee deu­
ren kunnen openen naar onbekende ruimtes en inzich­
ten, voor henzelf, voor het publiek en ons.

Dit is onderdeel van talentontwikkeling; een proces 
dat in onze visie nooit stopt. De wijze waarop wij talent- 
ontwikkeling opvatten en stimuleren gaat met name 
over ontwikkeling op de inhoud van het werk. Dat geldt 
niet alleen voor jonge kunstenaars. Wij zien een grote 
behoefte aan ontwikkeling van hun werk onder gecondi­
tioneerde omstandigheden bij kunstenaars in alle fases: 
dus ook voor mid-career en gevestigde kunstenaars. 

Kunstenaarskeuze
Kunstenlab begint bij onze zoektocht naar kunste­
naars die vanuit hun houding kiezen voor verdieping. 
Een houding waarin lef vonkt om onbekende sporen te 
volgen en nieuw terrein te betreden. De kunstenaars 
investeren veel tijd aan het onderzoeken van een spe­
cifiek thema of systeem en zijn op zoek naar de juiste 
denk- en testruimte voor hun ideeën. Het zijn ideeën 
waar ze nog geen antwoord op hebben, of nog geen 
vorm voor gevonden. We zien een bevlogen drang om 
die ideeën na te jagen, waardoor ook onze nieuwsgie­
righeid wordt getriggerd. Criteria die we meewegen in 
de keuze van de kunstenaars zijn onder meer: wat zijn 
de mogelijkheden tot verdere ontwikkeling of tot een 
experimentele werkwijze, hoe nieuwsgierig zijn wij, 
samen met de kunstenaar naar een volgende stap, en 
wat is daarvoor nodig? 
Het is vooral díe werkwijze en mentaliteit die ons als 
podium definieert.

We zagen het in een haast maniakaal grijnzende 
Philip Vermeulen, die voor Versmelten Versmol­
ten nachtenlang misselijk doch vrolijk zocht naar 
een installatie die stuwt, kolkt, raast en je als be­
zoeker opslokt. In een nieuwsgierige Elen Braga 
die verhalen uitwisselde met bewoners uit Deven­
ter en hun input in haar tentoonstelling verwerkte. 
(en daarmee een heleboel nieuwe lokale bezoe­
kers over de drempel kreeg). In een dapper inge­
togen Eva Spierenburg, die voor Driftig Stones 
and a Broken Bird nieuwe vormen voor gevoelens 
vond die zich niet in taal laten vangen. En recent 
in een weloverwogen Lieneke Hulshof, die voor 
Hoeders van het Land de werken van negen kun­
stenaars samenbracht om het boerenlandschap 
niet als munitie in te zetten voor politieke idealen, 
maar de aarde zelf wil laten spreken.
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Programma 

In ons tentoonstellingsprogramma maken we de 
vertraging concreet vanuit de drie ruimtes die we bij 
Kunstenlab hebben: een grote tentoonstellingsruim­
te voor langdurig onderzoek, een podiumruimte voor 
time-based kunst in de vorm van bestaand videowerk 
en verdiepende bijeenkomsten, en een projectruimte 
voor projecten uit de regio. In plaats van 6 tentoonstel­
lingsperiodes organiseren we 4 tentoonstellingsperio­
des per jaar. >>NIEUW<< dit gebruiken we door dit plan 
heen voor nieuwe elementen sinds de aanvraag van 
het vorige plan van 2023-2024.

We gaan voor een optimale synergie én spanning waar­
door de presentaties in de verschillende ruimtes elkaar 
versterken. Soms leidt dit zelfs tot nieuwe samenwer­
kingen tussen kunstenaars. Die synergie loopt door in 
de openingen van de verschillende presentaties die we 
koppelen. Zo ontmoeten de kunstenaars met hun eigen 
publiek elkaar rondom de kunst.

	 Tentoonstellingsruimte: 
	 4 tentoonstellingsperiodes waarvan 
	 1 x groepstentoonstelling met gastcurator

2 x startende of mid-career kunstenaar
Twee keer per jaar nodigen we een startende of 
mid-career kunstenaar om te vertragen, en onze be­
langrijkste tentoonstellingsruimte van 180m2 te benut­
ten als laboratorium. 

Het proces begint met een studiogesprek, waarin we 
met kunstenaars reflecteren op hun praktijk en waar ze 
nu staan. Daarbij zoomen we uit naar de afgelopen ja­
ren en naar wat ze de komende jaren willen onderzoe­
ken. Wat is er nodig om hun proces zo vorm te geven 
dat zij ook daadwerkelijk meer tijd en vertraging erva­
ren om bewust iets te onderzoeken? Bij de ene kun­
stenaar zal dat zitten in méér tijd in de vorm van een 
langere werkperiode, waarbij de tentoonstellingsperio­
de onderdeel is van de werkperiode en de tentoonstel­
ling na de opening kan evolueren. Bij de andere kunste­
naar kan de periode in aanloop naar de tentoonstelling 
onderdeel zijn van een langdurig onderzoek, waarbij de 
kunstenaar bij Kunstenlab uiteindelijk een ‘hoofdstuk’ 

of ‘introductie’ toont van een groter verhaal; een mo­
mentopname in een proces. Naast begeleiding vanuit 
Kunstenlab bieden we ruimte en ons netwerk om met 
externen in gesprek te gaan: dit zijn geen eenmalige 
gesprekken, maar ze vinden op verschillende momen­
ten in het proces plaats zodat de externe deskundige 
ook onderdeel wordt van dit proces.

Hier kunnen kunstenaars volop nieuwe ideeën testen of 
oude onderzoeken. Ze mogen er vertragen, zich verve­
len, onderzoeken, spelen, omzwervingen maken, spo­
ren volgen en proeven doen. De mate van vertraging 
wordt samen met de kunstenaar bepaald. In principe is 
er een tentoonstellingsperiode van 3 maanden, inclu­
sief op- en afbouw, waarbij de kunstenaar zelf inschat 
of het een langlopend traject, intensieve werkperiode 
of levend laboratorium wordt waarin er tot de laatste 
dag van de tentoonstellingsperiode opstellingen wor­
den aangepast/onderzocht. >>NIEUW<<

1 x gevestigde kunstenaar (Ultimate playground)
Eénmaal per jaar nodigen we hier een gevestigde kun­
stenaar uit. Iemand die veelvuldig voor hetzelfde type 
werk wordt gevraagd, maar bij Kunstenlab de ruimte 
krijgt om een stap terug te zetten en te reflecteren op 
de eigen modus operandi. Zijn er ideeën/vermoedens 
die al langer rondzingen, maar nooit de ruimte krijgen 
om te onderzoeken? Dit programma is een voortzetting 
van Ultimate Playground uit 2021-2024, waarvan we nu 
3 tentoonstellingsperiodes hebben gedraaid en en­
thousiaste reacties horen van kunstenaars. We krijgen 
terug dat het een unieke en genereuze vraag is waar 
de kunstenaar vrijwel nooit de tijd en ruimte voor krijgt.  
Deze onderzoeken en presentaties gaan standaard 
vergezeld met een publicatie (in welke vorm ook).
Reeds in dit programma: Krijn de Koning, Roos van 
Haaften, Aam Solleveld, Zeger Reyers (voorjaar 2024)

1 x groepstentoonstelling met gastcurator
Eens per jaar nodigen we een gastcurator uit die alle 
ruimtes van Kunstenlab benut om een groepstentoon­
stelling te maken. In de vorige twee edities bestonden 
deze tentoonstellingen uit 8-9 kunstenaars met veelal 
bestaand werk. Een enkele kunstenaar maakte nieuw 
werk (Don Yaw Kwaning en Bart Lunenberg vanuit een 
uitgebreider onderzoek) waardoor er een andere relatie 
met het thema ontstond. Van daaruit kiezen we nu voor 
een opzet waarin gastcuratoren 3 of 4 kunstenaars 
vragen om nieuw werk te maken op basis van onder­
zoek. >>NIEUW<<

Door de keuze voor een gastcurator verruimen we onze 
eigen blik en breiden ons netwerk uit, met kunstenaars 
die we nog niet kennen en thema’s die door anderen 
worden aangedragen. Ook dit leidt tot langduriger rela­
ties: zoals Yuki Kho in 2022 die nu als extern program­
ma-adviseur betrokken is.
Reeds in dit programma: Yuki Kho en Maurits de Bruijn, 
Lieneke Hulshof, Instruments Make Play (najaar 2024)

1
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	 Podiumruimte
	 Time-based art >>NIEUW<<

Voor deze ruimte nodigen we kunstenaars uit om 
bestaand videowerk te tonen. 
De podiumruimte bevindt zich in het hart van Kunsten­
lab. Het is een ruimte zonder daglicht, die zich daarmee 
onttrekt aan de hectiek van buiten. Hier hebben we de 
afgelopen periode vaker videowerken gepresenteerd 
(van o.a. Buhlebezwe Siwani, Eva Spierenburg, 
Catherine Ostraya, Johannes Langkamp, Jos de Putter) 
en zowel kunstenaar, publiek als wijzelf merken dat dit 
goed werkt. De podiumruimte als bufferzone, waar de 
tijd langzamer verstrijkt en je kunt kijken naar een an­
der type werk. Waardoor je ook de andere twee ruimtes 
weer anders ervaart: ze versterken elkaar. Dit willen we 
bewuster inzetten. 

Vanuit dit ruimtelijke karakter creëren we de rust voor 
een programma van kunst die ‘time-based’ is. Waarvoor 
je de tijd moet nemen om ze te ervaren, en misschien 
zelfs ‘de juiste tijd’ voor nodig hebt. De aard van de 
kunstwerken gaat bepalend zijn voor de manier en/of 
zelfs het tijdstip waarop ze worden vertoond, bijvoor­
beeld overdag of juist ’s avonds; doorlopend of eenmalig. 

	 Projectruimte 
	 Presentatie kunstenaars uit de regio

In deze ruimte bieden we 3 keer per jaar kunstenaars 
uit de regio het podium. Kunstenaars die we hier­
voor uitnodigen komen uit de regio en hebben vaak 
al wortels bij Kunstenlab. De ene keer leidt dit tot een 
solotentoonstelling, de andere keer tot een duo-pre­
sentatie, met bestaand werk of het resultaat van een 
project. Ook de kunstenaars die tweejaarlijks in ons 
startersatelier werken - op dit moment zijn dat Carmen 
Molenaar en Ster Borgman - bieden we de gelegenheid 
in deze ruimte werk te tonen.

2 3

Voorafgaand aan 
de tentoonstelling

Meet & Greet 
>>NIEUW<<

M Informeel vraaggesprek in atelier met kunstenaar over proces, met Q&A door 
publiek dat online aanwezig is

Tijdens opbouw Opbouwmaaltijd 
>>NIEUW<<

L Tijdens de opbouw van de nieuwe tentoonstelling organiseren we een 
avondvullende maaltijd met de kunstenaar en publiek om in te zoomen op de 
komende tentoonstelling, en nog een keer terug te blikken. Ook de kunste­
naars uit verschillende periodes ontmoeten elkaar zo.

Tijdens de ten­
toonstelling

Reflectie

Interne reflectie

Rondleiding 
Kunstenaarsgesprek

S

S

S
L 

Reflectie in tekst of video van een kunstbeschouwer op (een werk uit) de 
tentoonstelling, te delen op socials, website of in de expo
Gesprekken tussen extern deskundige naar keuze en de exposant over pro­
ces en resultaat (niet voor publiek)
Door onze vaste rondleider voor ieder die wil
Interview voor publiek in de tentoonstelling met kunstenaar en eventueel 
experts over werk en/of thematiek; ook online (terug) te zien >>NIEUW<<

Na afloop van de 
tentoonstelling

Evaluatiegesprek S Gesprek 1 op 1 tussen kunstenaar en Kunstenlab-team (niet voor publiek)

Na afloop van 
seizoen

Curatorenbijeen­
komst

L Exposanten geven aan met welke curator ze graag in contact zouden 
komen; Kunstenlab legt contacten en organiseert een besloten avond met 
kunstenaars en curatoren voor reflectie op werk en praktijk (niet per kunste­
naar maar per jaar, niet voor publiek)

Verdieping: Close-up
De keuze voor vertraging en daarmee voor minder tentoonstellingen in een 
seizoen biedt ruimte om met kunstenaar én publiek de tijd te nemen in te 
zoomen op kunstenaar en zijn/haar/diens proces, het werk en de tentoon­
stelling. Dit betreft met name de kunstenaars in de tentoonstellingsruimte. 
In iedere tentoonstellingsperiode organiseren we onder de titel ‘Close-up’ 
op vaste momenten een reeks van inhoudelijke activiteiten. Het zijn onze 
pijlers voor verdieping. Ze zijn verschillend qua organisatiedruk (S, M en L). 
In de tijd ziet dat er als volgt uit:
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Afhankelijk van waartoe de tentoonstelling uitnodigt 
vullen we dit aan met activiteiten zoals: lezingen, edu­
catieve projecten, workshops en/of samenwerkingen 
met lokale partners als boekhandel Praamstra, Filmthe­
ater MIMIK, architectuurcentrum Rondeel, Etty Hillesum 
Centrum (centrum voor ‘beter samen leven’).

Verblijfsplek >>NIEUW<<
Om kunstenaars meer mogelijkheden te geven om te 
vertragen, bieden we hen een verblijfsplek. Die kunnen 
we – afhankelijk van de wensen en behoefte van de 
kunstenaar – inzetten tijdens het onderzoek/voorbe­
reiding of tijdens de opbouwperiode.  
Het gaat om een bestaande ruimte in Deventer die 
beschikbaar is voor makers uit allerlei disciplines en ook 
verbonden aan andere culturele organisaties (als ver­
volg op het makersproject ‘De Ruimte’ dat in 2022 door 
Kunstenlab, BRUT en Events Deventer werd georgani­
seerd). BRUT is hierin onze samenwerkingspartner. 

Jongerenteam Nieuw LABel  >>NIEUW<<
In maart 2023 ging het jongerenteam van Kunstenlab 
van start: Nieuw LABel (de naam hebben de jonge­
ren zelf bedacht). Sindsdien werkt het team van vier 
jongeren vier uur per week (betaald) bij Kunstenlab. 
Onder begeleiding van Kunstenlab werken ze aan eigen 
evenementen en eigen content waarmee ze een jonge 
doelgroep (17-22 jaar) in contact willen brengen met de 
beeldende kunst die in Kunstenlab te zien is. Dat is een 
lastige taak waarbij we al snel leerden dat we gebaat 
waren bij meer vertraging. We wisselen niet, zoals 
vooraf gepland, elk halfjaar van team maar geven de 
jongeren meer tijd. Op die manier leren de jongeren niet 
alleen ons en de organisatie beter kennen, maar ook 
zichzelf en elkaar. Dat maakt dat ze met steeds meer 

durf en zelfvertrouwen het werk aanvliegen dat ze bij 
ons doen. Ook vragen we het team niet om elke ten­
toonstellingsperiode een evenement te organiseren. 
Zo hebben zij meer tijd om echt alle aspecten van het 
evenement voor te bereiden en kunnen zij zelf kiezen 
bij welke tentoonstelling en kunstenaar zij het liefst 
aansluiten.

Het directe contact met kunstenaars wordt door het 
team erg inspirerend gevonden. De jongeren nemen 
het verhaal van de kunstenaar mee in hun brainstorm 
voor events, maar ze nemen ook met veel plezier 
video-interviews op voor hun rubriek ‘meet the ma­
ker’ op Instagram en TikTok. Waar de inhoud in de rest 
van ons programma altijd voorop staat, hebben we 
besloten dit voor de Nieuw LABel-evenementen meer 
los te laten. Zo organiseert het team begin maart een 
laagdrempelige filmavond midden in de paradijselijke 
tentoonstellingszaal van kunstenaar Elen Braga. We 
vinden het belangrijker dat een jongere doelgroep zich 
welkom bij ons voelt dan dat wij een specifieke inter­
actie met kunst bij hen willen forceren. En dat werkt: 
het jongerenteam vindt ook steeds vaker manieren om 
kunst uit Kunstenlab op andere plekken naar jongeren 
toe te brengen. Zo zorgt Nieuw LABel ervoor dat op 3 
februari een videowerk van Elen Braga te zien is tijdens 
Perifest, een lokaal muziek- en kunstfestival en tevens 
clubnacht. Het jongerenteam zorgt voor een nieuwe 
energie in de hele organisatie en ook in de aanloop van 
Kunstenlab-projecten worden zij regelmatig om hun 
perspectief gevraagd. 

Om hun communicatie online en offline meer kracht bij 
te zetten hebben we (in samenwerking met het huidige 
team) een huisstijl laten ontwerpen voor Nieuw LABel.

Groslijst programmering 2025 – 2028

Kunstenaar Info Beeld

Vibeke Mascini 
NL, 1989

(toegezegd)

Vibeke Mascini probeert abstracte fenomenen in­
voelbaar te maken met video’s, installaties, teksten 
en geluid. Ze werkt samen met wetenschappers, 
muzikanten, technici, etc. Haar werk ziet ze als een 
visueel album met verschillende hoofdstukken. Ze 
werkt naar een solopresentatie toe (begin 2025) 
waarin inzichtelijk wordt hoe deze verschillende 
hoofdstukken in elkaar doorwerken. 

Zoro Feigl 
NL, 1983

(toegezegd)

Zoro Feigl maakt installaties die lijken te leven: zijn 
materiaal danst en draait.  Hij wil de toeschouwer 
zowel de fysieke wereld om ons heen laten ervaren, 
als de ontastbare energie die er doorheen beweegt. 
Zoro is enthousiast over de mogelijkheid om bij 
Kunstenlab iets te tonen wat buiten zijn modus 
operandi valt. 
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Pelle Schilling 
NL, 1996

(toegezegd)

Pelle Schilling maakt installaties en composities met 
beweging en geluid. Zijn onderzoek richt zich op 
hoe je met fysieke fenomenen kunt spelen. Hij wordt 
vooral gevraagd door festivals, maar wil zich graag 
presenteren in de kunstwereld. Hij ziet Kunstenlab 
als de perfecte testomgeving om in 2025 een eerste 
solotentoonstelling te maken.

Jordan Herregraven 
VS, 1990

(toegezegd)

Jordan Herregraven maakt archetypische beel­
den die tegelijkertijd raken aan iets onbekends. Hij 
gebruikt verschillende media en materialen voor zijn 
installaties. Jordan heeft nog geen presentatie op 
dergelijke schaal (in Nederland) gemaakt. We kijken 
ernaar uit om te zien hoe zijn (nieuwe) werk(en) zich 
tot elkaar verhoudt.

Thijs Ebbe Fokkens
NL, 1981

Thijs Ebbe Fokkens gebruikt kunst als instrument 
in zijn streven om de complexiteit van de wereld te 
doorgronden. Zijn werk draait om gewaarwording, 
beleving, bevraging en bezinning. Hij toont een 
onstilbare honger naar kennis door observatie en 
(lichamelijke) ervaring. Hij maakt tekeningen, zeef­
drukken en ruimtelijk werk van diverse materialen, 
vaak in combinatie met ruimte-vullende installaties. 
Na zijn werk voor de IJsselbiënnale nodigen we hem 
graag uit voor een transformatie van onze tentoon­
stellingsruimte.

Kitty Maria van Eekeren
NL, 1991

(toegezegd)

Kitty Maria’s werk bestaat uit videoperformances 
en installaties. Daarin doet zij doorlopend onder­
zoek naar de geautomatiseerde productieplek en de 
nieuwe arbeider. Ze sluit vriendschap met bedrijven 
om zichzelf aan het productieproces te onderwer­
pen en interventies te doen. Deze werkwijze is erg 
intensief. We tonen de registraties van deze perfor­
mances in de podiumruimte. Mogelijk in combinatie 
met een installatie.

James Beckett
ZW, 1977

In zijn werk verkent James Beckett de geschiedenis 
van de ontwikkeling, en de ondergang van de indus­
trie en bebouwde omgeving. Zijn onderzoeksmetho­
de is zowel fysiek als biografisch. Zijn werk biedt een 
alternatief perspectief op de industriële geschiede­
nis. We zijn benieuwd wat hij bij ons in het Haven­
kwartier, met zijn rijke geschiedenis, gaat doen.

Em’kal Eyongakpa
CMR 1981

Podiumruimte

Em’kal Eyongakpa ontleent zijn ideeën aan inheem­
se kennissystemen. Etno-botanie, toegepaste 
mycologie en technologie. Zijn belangrijkste medi­
um is geluid. In zijn werk onderzoekt hij de natuur, 
identiteit en vrijheid. Em’kal heeft een bijzonder rijk 
archief aan geluids- en videomateriaal van sessies 
met collega kunstenaars en anderen. Voor de podi­
umruimte willen we hieruit putten. 

Persijn Broersen en 
Margit Lukács
NL, 1974/73

Podiumruimte

Het werk van Broersen en Lukács bestaat uit ge­
laagde projecties, digitale animatie en ruimtelijke 
installaties. In de podiumruimte willen we bestaand 
werk tonen. Werk dat diep geworteld is in hun inte­
resse in de werking van media en technologie. Tech­
nologie die onophoudelijk citeert, verwijst, insluit 
en re-tweet waardoor de manier waarop verhalen 
verteld worden ingrijpend zijn veranderd.
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Laurence Aëgerter 
Fr, 1972

(toegezegd)

Laurence Aëgerter maakt foto’s, wandkleden, si­
te-specific installaties, gemeenschapsprojecten en 
kunstenaarsboeken. Ze is geboeid door de veran­
deringen waaraan alles onderhevig is. Door gebruik 
te maken van archieven laat ze ons stilstaan bij 
hoe ons collectieve geheugen en individuele geest 
gevormd wordt. Ze is enthousiast om naar een sol­
opresentatie toe te werken (eind 2026).

Buhlebezwe Siwani
ZA, 1987

Podiumruimte

Buhlebezwe Siwani werkt voornamelijk in het 
medium performance en installaties, ze neemt 
fotografische stills en video's op van performances. 
Ze gebruikt de video's en de stills als een stand-in 
voor haar lichaam dat fysiek afwezig is in de ruimte. 
Wij zijn in bijzonder geïnteresseerd in haar politieke 
werk waarin thema's als zwarte vrouwelijkheid en 
spiritualiteit aan de orde worden gesteld.

Arno Kramer
NL, 1945

(toegezegd)

Arno Kramer is tekenaar, curator en dichter. ‘Het 
verkennen van de achterkant van de ziel, de geest 
en het hart.’ Zo omschreef Arno Kramer ooit zijn 
eigen zoektocht naar het oorspronkelijke beeld. Een 
zoektocht die hij al tekenend volbrengt. Hij tekent 
abstracte en figuratieve elementen. Fijnzinnigheid, 
mystificatie en de melancholieke sfeer zijn typerend 
voor zijn werk.

Ellen Yiu: 
HK, 1997

Ellen Yiu maakt werk van textiel, hout, miniaturen, 
tekeningen en installaties. Ze is geïnspireerd door 
het Taoïsme en Dadaïsme, en de kracht van pri­
mitieve en ambachtelijke objecten. Ellen laat de 
toeschouwer stilzijn bij wat het betekent om mens 
te zijn. Haar werk laat zich moeilijk vangen, en dat 
maakt ons extra belangstellend naar hoe zij de 
ruimte zou invullen.

Marcus Maeder
Ch, 1971

Podiumruimte

Marcus Maeder is kunstenaar, onderzoeker en com­
ponist van elektronische muziek. In zijn onderzoek 
werkt Maeder aan eco-akoestisch onderzoek van 
gebieden, gemeenschappen en organismen die on­
der invloed staan van klimaatverandering en andere 
milieuproblemen. Door de combinatie van geluids­
kunst, onderzoek en klimaatverandering nodigen we 
hem graag uit.

Maaike Kramer
NL, 1986

(toegezegd)

“We staan vaak niet stil bij het feit dat we praktisch 
alles om ons heen ooit geconstrueerd hebben. In 
mijn werk breng ik onderliggende procesmatigheid 
onder de aandacht, laat ik zien dat objecten een 
vorm zijn waarin ideeën opgeslagen worden.” Maaike 
Kramer combineert monumentale beeldtaal met een 
schetsmatige. Hierdoor creëert zij constructies die 
naast monumentaliteit ook twijfel en overdenkingen 
in zich dragen.

Silvia Martes
NL, 1985

Podiumruimte

Silvia Martes maakt experimentele films waarin ze 
op indringende wijze verschillende sociale vraag­
stukken aankaart. Haar opmerkelijke proces waarbij 
ze ook zelf de decors vormgeeft duidt op een inter­
disciplinaire praktijk die voorbij gaat aan enkel het 
bewegend beeld. In de podiumruimte tonen we haar 
bestaand werk.
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Als gastcuratoren denken we nu aan: 
Eylem Aladogan, Luuk Heezen en Marjolijn van Heemstra.

Mette Sterre
NL, 1983

Mette Sterre maakt sculpturale maskers die het hele 
lichaam van de drager bedekken. De manier waarop 
de complexe lichaamsmaskers beweging beperken 
en toestaan, vormt de basis van haar performances, 
installaties en films. Sterre onderzoekt hoe de men­
selijke contour in de breedste zin van het woord kan 
worden verstoord, zowel ideologisch als materieel, 
om de vraag te stellen wat we nog meer kunnen zijn 
dan mensen.

Jonathan van Doornum
NL, 1987

(toegezegd)

Jonathan van Doornum maakt installaties en sculp­
turen waarin hij sociale, culturele en historische 
referenties vertaalt in vorm en verbeelding. Alle ele­
menten in zijn werk construeert hij zelf. Materialiteit 
en vakmanschap zijn voor hem belangrijk en hij zet 
deze in om de vlaggenstokhouder (aan de buiten­
zijde van  Kunstenlab) nieuw leven in te blazen. We 
vragen hem een voorstel te maken.

Coralie Vogelaar
NL, 1981

Coralie Vogelaar is een interdisciplinaire kunstenaar 
en onderzoekt de relatie tussen mens en machine 
door machinelogica toe te passen op het menselijk 
lichaam. Haar werk manifesteert zich in de vorm van 
performances en video- en multimedia-installaties, 
waarvoor ze samenwerkt met experts uit verschil­
lende disciplines, waaronder data-analyse, choreo­
grafie en sound design.

Hedwich Rooks
NL, 1995

Als zelfbenoemde hedendaagse alchemist bestaat 
de praktijk van Hedwich Rooks uit het uitrekken 
van concepten, het uitbreiden van lichamen, het 
digitaliseren van materie en het materialiseren van 
gegevens. Het op onderzoek gebaseerde werk is 
doorgaans gebaseerd op biologie en geologie. We 
zijn benieuwd hoe zij de onderzoekende aard van 
haar werk omzet in een grote presentatie.

Berlinde De Bruyckere
Be, 1964

Ultimate Playground

In haar sculpturen toont de Belgische kunstenaar 
Berlinde De Bruyckere (1964) ons het lichaam en 
leven in al zijn kwetsbaarheid. Het werk nodigt de 
toeschouwer uit zich erin te verliezen, maar wekt 
ook regelmatig controverse op. Ze brengt pijn en 
lijden samen met schoonheid; het lieflijke en het 
wrange verenigd in een beeld. Wat laat ze los en wat 
omarmt ze in een artistieke uitstap die de Ultimate 
Playground biedt?

Geert Mul
NL, 1965

Podiumruimte

Geert Mul is de hedendaagse variant van de multi­
media kunstenaar. Hij onderzoekt de mogelijkheden 
om zo veel mogelijk beelden uit zijn rijk gevulde 
databank met elkaar te combineren in installaties. 
Daarvoor bouwt hij niet alleen de hardware maar 
ook de software. Al vanaf het winnen van de Witte­
veen+Bos prijs voor Kunst+Techniek en een kleine 
presentatie bij Kunstenlab volgen we hem en kijken 
uit naar zijn bijdrage aan ons programma.
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Presentatieplan 

‘…Kunst vertraagt het denken en observeren van 
mensen. Het vertelt een verhaal en een verhaal 
heeft tijd en ruimte nodig om verteld te worden..’  
Dirk Schellekens (kunstcollectief Schscht)

Kunstenlab is dé plek waar onze bezoekers even uit de 
waan van alledag kunnen stappen. 
Met de focus op vertragen in onze tentoonstellingspro­
grammering gaan we ons publiek nog meer betrekken 
bij het verhaal van de kunstenaar. Dat doen we door 
niet alleen het eindresultaat te communiceren, maar 
extra in te zetten op het met ons publiek delen van het 
proces en onderzoek daaraan voorafgaand.
Dit plan gaat vooral in op de tentoonstellingsprogram-
mering met verdiepingsprogramma. In veel van de 
andere activiteiten zetten we een andere strategie in, 
met andere doelgroepen en andere communicatiemid-
delen.

Communicatiestrategie
De basis voor de publieksbenadering ligt in onze com­
municatiestrategie. We hanteren hierbij de volgende 
uitgangspunten: 

1.	 Communiceren op inhoud
Vanuit ons vorige programma Clash & Play ligt bij de 
communicatiestrategie in de online - communicatie de 
nadruk op de inhoud. We prikkelen onze volgers bijvoor­
beeld met citaten uit de reflecties die te vinden zijn op 
onze website of we verwijzen naar een eerdere ge­
maakt videoportret of publicatie die context geeft aan 
de tentoonstelling in Kunstenlab. Inmiddels hebben we 
een vast publiek dat dit waardeert en dat nog steeds 
gestaag groeit. Vanuit de wens om te vertragen zetten 
we deze lijn door. 

2.	� Communicatie gericht op zowel het proces als 
het resultaat >>NIEUW<< 

Onze huidige communicatie is gericht op het com­
municeren van het eindresultaat ‘tentoonstelling’. De 
komende periode willen we het publiek meer deelge­
noot maken van het (werk)proces of onderzoek van 
de kunstenaar (het proces dat vooraf gaat aan de 
tentoonstelling). In de communicatie op onze social 
media blijkt dat juist de berichten over het werkproces/
de opbouwfase van de tentoonstelling zorgt voor een 
grote betrokkenheid van ons publiek. Juist het pro­
ces dat nu vaak onzichtbaar blijft, is voor het publiek 
tegelijkertijd fascinerend en waardevol. Hierdoor geven 
we hen de gelegenheid de kunstenaar een lange­
re periode te volgen. Natuurlijk blijven we ook na de 
tentoonstellingsperiode de kunstenaar volgen in diens 
verdere kunstenaarspraktijk door regelmatig te posten 
over nieuwe tentoonstellingen of publicaties. Dit wordt 
door onze volgers gewaardeerd. (We berichtten bijvoor­
beeld over het net uitgekomen boek van Simone Albers 
en het essay dat Barbara Collé schreef over Roos van 
Haaften). 

3.	 Kunstenaar en publiek ontmoeten elkaar 
In ons activiteitenprogramma creëren we meer mo­
menten voor ontmoeting. Hier staat de dialoog met 
publiek en kunstenaar centraal. Bijvoorbeeld in een 
workshop: we nodigen ons publiek uit om deelgenoot 
te worden van diens  onderzoek, proces door zelf deel 
te nemen aan het artistieke proces (workshop Elen 
Braga) of bijvoorbeeld online door middel van een Meet 
& Greet met de kunstenaar. 

4.	 Het activiteitenprogramma als rode draad
Het activiteitenprogramma rondom de tentoonstel­
lingen vormt een rode draad voor de online communi­
catie, steady en herkenbaar voor ons publiek. Daarom 
heen posten we prikkelende en nieuwsgierig makende 
berichten en spelen we in op de actualiteit.

Communicatieplan
De basis voor de publieksbenadering ligt in onze com­
municatiestrategie. We hanteren hierbij de volgende 
uitgangspunten:  

Communicatiedoelstelling 
Doel van de communicatiestrategie- en uitvoering is 
meer mensen in contact brengen met onze tentoon­
stellingen, onderzoeken, werktrajecten en verdiepende 
activiteiten die we organiseren. Onze band met hen 
versterken en een inhoudelijke dialoog stimuleren. 
Sleutelwoorden zijn: nieuwsgierig maken, inspireren, 
blik verruimen en vertraging ook zelf laten beleven.

Doelgroepen: 
Bestaand publiek van Kunstenlab
Ons publiek bestaat zowel uit in beeldende kunst 
geïnteresseerd publiek als professioneel betrokkenen 
(kunstenaars, curatoren, beleidsmakers, fondsen). Het 
merendeel van onze bezoekers is tussen de 45 en 70 
jaar en theoretisch opgeleid. Sinds een paar jaar zien 
we een jonger publiek in het Kunstenlab maar concrete 
cijfers hierover ontbreken vooralsnog. 

Ca. 50% van ons publiek komt uit Deventer en directe 
regio, 35% uit midden- en oost-Nederland en 15% uit 
de rest van Nederland. In een cultuurpeiling uitgevoerd 
in oktober 2023 door de gemeente Deventer blijkt dat 
15 procent van de respondenten het Kunstenlab 1 of 
meerdere keren per jaar bezoekt. In aansluiting op deze 
meer algemene informatie over cultuurpubliek starten 
we in het voorjaar 2024 opnieuw met een eigen klan­

Meet&Greet is een succesvolle activiteit ontwik­
keld vanuit de IJsselbiënnale waarbij het publiek 
de mogelijkheid krijgt om online een atelierbe­
zoek af te leggen. De kunstenaar vertelt over zijn 
kunstenaarschap of onderzoek en het publiek kan 
direct vragen stellen.
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tenonderzoek om de kennis over ons publiek te ver­
groten. De inzichten uit dit onderzoek nemen we mee 
bij het werven van nieuw publiek bij ons programma 
2025–2028. 

Uitbreiding potentiële bezoekers van Kunstenlab 
Het potentiële publiek is in cultuur geïnteresseerd pu­
bliek, met belangstelling voor kunst in het algemeen en 
hedendaagse beeldende kunst in het bijzonder, uit De­
venter, de regio en het land. Door actief samen te wer­
ken binnen onze netwerken kunnen we nieuwe doel­
groepen benaderen. O.a. binnen cultuurstad Deventer 
en het beeldende kunstnetwerk in Oost Nederland. We 
merken ook dat we aanzienlijk meer bezoekers vanuit 
het hele land trekken bij aandacht van de landelijke 
pers. De komende periode zetten we hier vol op in, on­
der meer samen met (gast)curatoren en kunstenaars. 

Kunstenlab biedt een plek om te vertragen. In deze 
thematiek ligt ook potentie om een nieuw publiek aan 
te spreken: cultuur en kunst geïnteresseerd publiek dat 
op zoek is naar manieren om te onthaasten. Dit publiek 
verwachten we te vinden op plekken/organisaties waar 
verdieping en onthaasting wordt geboden. Lokaal en 
regionaal publiek bij b.v. de bibliotheek, de boekhandel, 
Filmtheater MIMIK en het Science café. Hier brengen 
we ons programma onder de aandacht doormiddel van 
flyers, posters of een advertentie op het filmdoek bij 
MIMIK. 

Landelijk werven we ook publiek op plekken waar dat 
gevoel van onthaasten en verdiepen ver te zoeken is, 
zoals op onze socials. Hier adverteren we met de (indi­
recte) boodschap dat het ook anders kan. 
Ook voor dagjesmensen die Deventer een of meerdere 
dagen aandoen kan een bezoek aan Kunstenlab een 
rustpunt betekenen in hun bezoek aan de stad. Hier­
voor werken we onder meer samen met Deventer mar­
keting. Daarnaast bereiken we landelijk nieuw publiek 
door ons programma te promoten via advertenties in 
kunstvakbladen.

We zetten in op de combinatie van bezoekers aan 
Kunstenlab met een bezoek aan een verwante kunstin­
stelling of museum in de buurt zoals EICAS, Dat Bol­
werck, L/NK, ACEC, Drawing Centre Diepenheim. Maar 
ook vanuit de inhoud van projecten van kunstenaars 
in Kunstenlab (b.v. vanuit een specifiek thema) en onze 
samenwerkingsprojecten met bedrijven en (culturele) 
organisaties bereiken we een nieuw publiek. Voor­
beelden hiervan zijn de samenwerking met de IJssel­

biënnale met de tentoonstelling van herman de vries 
in het thema van de IJsselbiënnale en met gastcurator 
Lieneke Hulshof waarbij de documentaire ‘Het was een 
schone dag’ uit de ‘tentoonstelling ‘Hoeders van het 
Land’ werd vertoont bij filmtheater MIMIK.

Bereiken van nieuw publiek
De ambitie om inclusief te zijn en een meer divers pu­
bliek te bereiken, geven we vorm door vanuit de inhoud 
van de tentoonstellingen dwarsverbanden te leggen 
met andere partners (maatschappelijk, bedrijfsleven 
etc.). De thema’s die door kunstenaars worden aan­
gesneden leveren daar allerlei mogelijkheden toe. Ook 
komen uit onze contacten met tal van partners thema’s 
naar boven die aanleiding kunnen zijn om een speci­
fieke kunstenaar te betrekken. Dit zit deels in program­
mering en deels in communicatie. Hierbij is taalgebruik 
een belangrijk aandachtspunt. 

Nieuw LABel 
Het jongerenteam van Kunstenlab communiceert haar 
eigen programma via haar eigen kanalen: Instagram en 
TikTok onder de naam @Nieuwlabel. Hiermee bereikt 
Nieuw LABel een geheel nieuw publiek voor Kunsten­
lab, namelijk jongeren tussen 17 en 22 jaar. Afgelopen 
jaar hebben we samen met de jongeren een huisstijl 
ontwikkeld voor Nieuw LABel en de huisstijl ook ge­
toetst aan jongeren buiten het Kunstenlab. Mede door 
het netwerk van de jongeren krijgen we steeds meer 
jongeren binnen tijdens de events van Nieuw LABel 
maar ook b.v. bij ‘reguliere’ openingen van onze ten­
toonstellingen. Maar het gaat langzaam. We realiseren 
ons meer en meer dat het een kwestie is van lange 
adem dat Nieuw LABel meer bij de jongeren in de stad 
en regio bekend raakt. 

Inzet van communicatiemiddelen 
In deze paragraaf geven we een overzicht van de com­
municatiemiddelen. 
Online: Ons publiek bereiken we via onze nieuwsbrie­
ven en uitnodigingen (2133), Facebook (3200 volgers) 
en Instagram (2917 volgers). 
QR-code >>NIEUW<< : Afgelopen jaar hebben we ook 
ervaring opgedaan in de tentoonstellingen binnen en 
buiten het Kunstenlab met het aanbieden van online 
informatie/verhalen bij tentoonstelling zelf via een 
mobile-journey (ontwikkeld vanuit de IJsselbiënnale). 
Met een qr-code opent de bezoeker een verhaal met 
illustraties en/of video’s op de mobiele telefoon en 
kunnen hierop reageren. We gaan dit medium verder 
door-ontwikkelen. 
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Kunstenlab.nl: Op de website wordt per tentoonstel­
ling een pagina ontwikkeld met daaraan extra content 
gekoppeld via verdiepingspagina’s zoals (reflecties, 
video’s). Vanuit de social media, nieuwsbrief en uitnodi­
ging wordt er naar deze inhoudelijke content verwezen. 
Video/YouTube: Op het Youtube-kanaal worden voort­
aan standaard >>NIEUW<< de verdiepende filmpjes van 
livestreams van kunstenaarsgesprekken en interviews 
met kunstenaars geplaatst. Hierin vertellen kunste­
naars over hun onderzoek of tentoonstelling. 
Printcampagne: Posters en flyers worden ingezet o.a. 
in regionale campagnes als ondersteuning van de on­
line communicatie. We zetten beeld in om het publiek 
te prikkelen. De poster wordt landelijk verspreid onder 
kunstpodia en op publieke plekken in de stad. 
Pers regionaal/landelijk: Aankondigingen van nieuwe 
tentoonstellingen worden verspreid onder de perslijst 
die bestaat uit zowel regionale als landelijke pers en 
beeldende kunstpers. In ons vorige plan Clash & Play 
streefde we naar meer aandacht van landelijke, re­
gionale en vakpers voor onze tentoonstellingen door 
specifiek curatoren en landelijke experts uit te nodigen 
een reflectie te schrijven voor een tentoonstelling. De 
tentoonstellingen georganiseerd door de gastcurato­
ren hebben dank zij hen veel persaandacht getrokken 
in zowel de landelijke als de vakbladen. We zien hoe 
waardevol de relatie is maar het is ons tot nu toe aan 
tijd ontbroken om hier verder in te investeren. Komende 
jaren gaan we hier vol op in zetten. >>NIEUW<<
Specifieke middelen voor nieuwe doelgroepen: Dit 
wordt per activiteit en doelgroep nader onderzocht en 
bepaald. In samenspraak met de jongeren zetten we 
bijvoorbeeld middelen in die zij bedenken en waarmee 
zij normaal gesproken communiceren.

Ontmoetingen in de tentoonstellingsruimte
-	� Een rondleiding bij de tentoonstelling volgens de 

Visual Thinking Strategy: een aanpak waarbij bezoe­
kers open en zonder oordeel waarnemen, onderzoe­
ken, luisteren naar- en voortbouwen op elkaar door 
te kijken naar kunstwerken.

-	� De suppoosten krijgen standaard een rondleiding 
van de kunstenaar zodat zij het verhaal achter de 
tentoonstelling/onderzoek kunnen vertellen aan de 
bezoeker. 

-	� Bij de tentoonstelling wordt een verdiepende ‘loop­
tekst’ aangeboden. Dit kan een reflectie van externe 
curator zijn, een overdenking van de kunstenaar of 
iemand van buitenaf.  

-	� Een boekpresentatie in samenwerking met Boek­
handel Praamstra in de tentoonstelling met een 
selectie boeken die aansluiten bij het onderzoek/
thema van de tentoonstelling. 

-	� Een gastvrije ruimte ‘communiceert’ een fijn welkom 
voor onze bezoekers met een gastenboek bij de 
receptie, een fijne plek om te zitten zoals zitzakken 
in de filmruimte en gratis koffie en thee.



Lokaal en regionaal ingebed én 
onderscheidend 

Kunstenlab heeft een unieke positie in Oost-Nederland. 
Dat komt door de combinatie van de historisch gegroei­
de rol als Centrum Beeldende Kunst met brede, soms 
gemeentelijke taken (we zijn daarmee vergelijkbaar met 
organisaties als Kunstloc in Brabant en Stroom Den 
Haag) en de eigen tentoonstellingen en projecten die 
we ontwikkelen vanuit een specifiek artistiek profiel en 
waarin we meer lijken op een kunstenaarsinitiatief. Dat 
maakt ons enerzijds flexibel en dicht op de actualiteit 
en anderzijds een instituut met een reputatie als be­
trouwbare partner en adviesfunctie. Door deze combi­
natie zijn we een podium en opdrachtgever van belang 
voor kunstenaars, met veel expertise en ervaring. Door 
de basisfinanciering vanuit de gemeente kunnen we 
de ene functie vervullen, de bijdrage van Mondriaan 
Fonds stelt ons in staat om een relevant tentoonstel­
lings-programma te kunnen ontwikkelen, met ruimte 
voor onderzoek en realiseren van nieuw werk.

Voor Kunstenlab is Deventer thuis- en uitvalsbasis. De 
structurele financiering van de gemeente biedt ons de 
zekerheid en (relatieve) rust van waaruit we niet alleen 
ons programma kunnen uitvoeren maar ook de eerste 
aanzet kunnen doen voor de ontwikkeling van nieu­
we concepten. Met onze activiteiten richten we ons 
op  Deventer én tegelijkertijd expliciet ook op de wijde 
regio. In 25 jaar zijn we zo uitgegroeid tot een betrouw­
bare en gewaardeerde samenwerkingspartner, binnen 
én buiten de cultuursector in heel Oost-Nederland. 

Inbedding in stad en brede regio 
Kunstenlab is een open organisatie in de zin dat sa­
menwerking in onze missie besloten ligt. Dit heeft in 
25 jaar tijd niet alleen geleid tot een enorme oogst 
aan prachtige projecten maar ook tot een groot net­
werk aan duurzame relaties; zowel binnen de kunst als 
daarbuiten. We zitten in reguliere overlegstructuren 
(zoals Directeuren Overleg Cultuur in Deventer, Plat­
form Beeldende Kunst Overijssel – als bestuurslid, De 
Zaak Nu), hebben nauw contact met verschillende 
overheden (gemeente, twee provincies en voor sommi­
ge projecten ook met waterschappen, Rijkswaterstaat, 
andere gemeenten in de regio) maar ook maatschap­
pelijke organisaties (als Natuurmonumenten, Stichting 
IJssellandschap) en bedrijven (waaronder ingenieurs­
bureaus als Tauw en Witteveen+Bos) weten ons te 
vinden. Verder zitten we in allerlei lokale en regionale 
samenwerkingsverbanden (zoals Global Goals, 

Cleantech Regio Stedendriehoek) en hebben we talloze 
één-op-één relaties met andere culturele organisaties 
in de stad (BRUT, Burgerweeshuis, De Perifeer, De­
venter Verhaal) en in de brede regio (Tetem, Sonsbeek, 
Kunstwegen, IJsselbiënnale, ACEC, Kunstgemaal, Dat 
Bolwerck, Kunstplatform L/NK, Drawing Centre Die­
penheim) en daarbuiten (Into Nature) en met zzp-ers 
van zeer uiteenlopende aard (vormgevers, fotografen, 
tekstschrijvers, curatoren en natuurlijk de allerbelang­
rijkste: de beeldend kunstenaars). 

Hoewel in de basis een Deventer culturele instelling 
heeft Kunstenlab zich al snel in zijn bestaan juist ook in 
de brede regio gemanifesteerd. Vaak mogelijk gemaakt 
met projectgelden vanuit provincies en/of (particuliere) 
fondsen. Een interessant parallel effect hiervan is dat 
een aantal taken die we primair voor de stad Deventer 
uitvoeren (omdat deze in de prestatieafspraken voor 
de structurele financiering van de gemeente Deventer 
besloten liggen) gaandeweg steeds meer in het oog 
liepen van partijen in de brede regio. Dit effect werd 
versterkt doordat op andere plekken culturele instel­
lingen ophielden te bestaan, meestal als gevolg van 
bezuinigingen. 

Kunstenlab heeft zo op een aantal terreinen een niet 
geformaliseerde rol in de regio gekregen die andere 
instellingen niet hebben (of niet hebben opgepakt). Ook 
daarom constateren we dat deze inbedding in de regio 
alleen maar sterker wordt. 

Zo blijken de adviesgesprekken die we aanbieden aan 
Deventer kunstenaars (over hun beroepspraktijk in 
de meest brede zin van het woord) ook heel gewild bij 
kunstenaars in de rest van Overijssel en Gelderland 
en zelfs daarbuiten. Een ander voorbeeld is de kennis 
van de begeleiding van kunstopdrachten in de open­
bare ruimte die is weggevallen na het opheffen van de 
provinciale kunstorganisatie KCO. Veel gemeenten (en 
al helemaal de kleine) en ook de provincie hebben die 
kennis in toenemende mate niet meer zelf in huis en 
benaderen ons daarvoor. De directeur Kunstenlab is 
qualitate qua voorzitter van de gemeentelijke advies­
raad Kunst en Openbare Ruimte en van hieruit bege­
leidt Kunstenlab regelmatig opdrachttrajecten. En als 
laatste voorbeeld het atelierbeleid. In de gemeente 
Deventer zijn we hierin een belangrijke partner en het 
gebeurt regelmatig dat een beroep wordt gedaan op 



onze expertise vanuit andere gemeenten, zowel op het 
niveau van de kunstenaar of een kunstenaarsinitiatief 
als die van de gemeente. 

Onderscheidend van andere culturele instellingen 
Kunstenlab is om verschillende redenen onderschei­
dend van collega-culturele instellingen in de regio in 
het algemeen en beeldende kunstinstellingen in het 
bijzonder. 

De hiervoor omschreven inbedding is één van de ver­
schillen. Waar veel andere culturele organisaties in de 
regio de min of meer ‘klassieke’ positie innemen tussen 
makers, publiek en financiers beweegt Kunstenlab zich 
in een complex netwerk van partijen. Dit is het direc­
te gevolg van onze visie op de relatie kunst, kunste­
naars en samenleving zoals in ons mission statement 
is omschreven en de manier waarop wij hier concreet 
vorm aan geven. We onderscheiden ons door de extra 
aandacht voor de waarde van de denkkracht van kun­
stenaars: we zorgen er met grote regelmaat voor dat 
kunstenaars worden ingezet in denktanks en ontwer­
pateliers. Integraal en discipline-overstijgend. We gaan 
in onze projecten vaak een samenwerking aan met 
partners uit andere sectoren, meestal gerelateerd aan 
het maatschappelijk vraagstuk in kwestie. Hierdoor zijn 
we in staat de ideeën van kunstenaars daadwerkelijk 
van invloed te laten zijn (in AtelierOverijssel m.b.t. tot 
ruimtelijke vraagstukken, in de IJsselbiënnale m.b.t. 
klimaatcrisis, in ontwerplaboratoria vanuit het rijk 
m.b.t. hoogwaterveiligheid) en niet alleen als artistiek 
gedachtenexperiment dat in een kunstcontext wordt 
getoond of geuit (zoals meestal het geval is). Deze 
houding zien we bij geen enkele andere instelling in de 
regio terug. 

Ook is er in Oost-Nederland geen andere organisatie 
op het gebied van hedendaagse beeldende kunst te 
vinden met een zo breed pakket aan activiteiten en 
diverse inzet van kunstenaars: van tentoonstellingen, 
startersatelier/HK-Labfonds, tijdelijke opdrachten in 
de openbare ruimte, permanente opdrachten in de 
openbare ruimte en andersoortige opdrachten (als Agri 
meets Design, Profilering Cleantechregio) tot de inzet 
van denk- en verbeeldingskracht van kunstenaars. 
Door deze breedte bieden wij kunstenaars een unieke 
reikwijdte aan mogelijkheden; van praktische onder­
steuning en atelierverhuur tot tentoonstellingen en 
opdrachten en het realiseren van publicaties die zowel 
bijdragen aan het vergroten van hun zichtbaarheid 
als aan de opbouw van een goede beroepspraktijk en 
portfolio. 

Ook als we inzoomen op ons tentoonstellingsbeleid 
zien we dat we in de regio een unieke positie innemen. 
Dit is er (in tegenstelling tot sommige (!) van onze pro­
jecten buitenshuis) namelijk niet primair op gericht om 
een zo groot mogelijk publiek met kunst in aanraking te 
brengen. Een tentoonstellingsprogrammering vanuit de 
primaire doelstelling van publieksbereik zou een ander 
type programmering met zich meebrengen, die zich 
meer richt op ‘mainstream’ kunst die al geaccepteerd is 
door het publiek. Ons inziens is er in dit segment in de 
regio voldoende aanbod (De Fundatie, Museum MORE, 
Kunstgemaal, CODA etc.). Wij bieden vooral ook een 
podium voor experimentele kunst in een laboratorium­
situatie waarvan de uitkomst nooit helemaal van tevo­
ren vaststaat. We treden in onze tentoonstellingen, net 
als in andere activiteiten en projecten, op als curator 
en opdrachtgever, in plaats van als aanbieder en pro­
grammeur van ruimte. 

Tegelijk hebben we ons eigen profiel door de wijze 
waarop we beeldende kunst aan de podiumkunsten 
verbinden: met crossovers naar muziek, performances 
en film. Dit uit zich ook fysiek in het Kunstenlab waar 
tentoonstellings- en podiumruimte in elkaar overlo­
pen. Dit is aanvullend op bijvoorbeeld organisaties als 
Tetem, Drawing Centre Diepenheim, Kunstgemaal, Dat 
Bolwerck, ACEC en De Fundatie. 

Ontwikkelingen
Hoewel de inbedding in stad en regio van Kunstenlab 
niet wezenlijk is veranderd in de afgelopen twee jaar 
zijn er altijd nieuwe ontwikkelingen waartoe Kunstenlab 
zich verhoudt.

In Deventer heeft museum EICAS, dat een aantal jaar 
geleden is gestart als particulier initiatief, in 2023 de­
finitief een eigen locatie betrokken. Dit betekent dat er 
een serieuze en ambitieuze tentoonstellingsplek voor 
beeldende kunst is bijgekomen, met een eigen collectie 
rondom de NUL-beweging. 

In de culturele regio Stedendriehoek (waarvan ook De­
venter deel uitmaakt) is Dat Bolwerck in Zutphen zich 
sterk aan het ontwikkelen door een scherpe profile­
ring van kwalitatief hoogwaardige beeldende kunst in 
combinatie met muziek en filosofie. In Apeldoorn is het 
ACEC een solide partij die zich naast tentoonstellingen 
in eigen ruimte vooral ook op de openbare ruimte richt 
met een focus op 2d-werk / muurschilderingen.
In het oosten heeft Drawing Centre Diepenheim een 
nieuw profiel ontwikkeld waarbij de nadruk ligt op het 
maakproces van de tekenkunst. Meer naar het noorden 
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zien we dat de gemeente Zwolle de afgelopen jaren 
flink heeft geïnvesteerd in de lokale culturele sector. 
Er lijkt een klimaat te ontstaan dat aantrekkelijk is voor 
met name de vestiging van kunstenaars: bijvoorbeeld 
door de groei van het aanbod aan betaalbare atelier­
ruimtes en een initiatief als Platform L/NK, een initi­
atief van enkele beeldende kunstenaars dat tijdelijk 
een eigen pand heeft betrokken en tentoonstellingen, 
projecten en andere activiteiten organiseert. Interes­
sant detail hierbij is dat Kunstenlab tot inspiratie van 
dit initiatief is geweest en Kunstenlab-directeur Mieke 
Conijn als adviseur betrokken is.

Kunstenlab is blij met deze verrijking van de infrastruc­
tuur voor hedendaagse kunst in de regio. 

Wat onveranderd is gebleven is de strategische ligging 
van Deventer tussen drie academies (Zwolle, Enschede 
en Arnhem). Dit maakt de uitgangspositie heel sterk en 
dat heeft er de afgelopen jaren voor gezorgd dat het 
aantal beroepsmatig werkzame kunstenaars in Deven­
ter nog altijd relatief groot is.

Beleid gemeente, provincie, cultuurregio
In lijn met de beleidsperiodes die het rijk hanteert, zijn 
ook gemeente en provincie bezig met de herijking van 
hun eigen cultuurbeleid. Op dit moment is nog on­
bekend of de uitgangspunten zullen veranderen. We 
kunnen hier dus alleen ingaan op het huidige beleid. 

Opvallend is dat zowel op gemeentelijk en provinciaal 
niveau, als dat van stedelijke regio’s het maakklimaat 
en talentontwikkeling als belangrijke speerpunten wor­
den genoemd. Kunstenlab wordt steeds genoemd als 
organisatie die daar een waardevolle rol in speelt. Uit 
het recente rekenkameronderzoek in de gemeente 
Deventer: ‘Er is een breed aanbod met in het oog 
springende evenementen met een landelijke uitstra-
ling. Er is veel erfgoed en er zijn relatief veel productie-
huizen en individuele makers in Deventer. Organisaties 
als Kunstenlab (beeldende kunst) en Theaterschip 
(theater) en Brut, deels gericht op ‘makers’, zijn opval-
lend voor een middelgrote stad als Deventer.’

We hebben met belangstelling kennisgenomen van het 
advies van de Raad voor Cultuur over de herziening van 
het totale cultuurbestel vanaf 2029. 

‘Kunstenlab, ons Centrum voor Beeldende Kunst, 
speelt een ondernemende rol. Het organiseert 
kunstevenementen, presentaties, tentoonstel-
lingen en educatie. Bovendien bevordert het een 
prettig werkklimaat voor kunstenaars en stimu-
leert het de aandacht voor kunst in de stad, onder 
andere door het adviseren van bedrijven en over-
heden. Kunstenlab draagt bij aan vernieuwing. In 
de programmering daagt het kunstenaars uit om 
met hun werk een eigen kijk op maatschappelijke 
thema’s te geven. Een spraakmakend voorbeeld 
daarvan is de IJsselbiënnale die in 2017 haar 
eerste succesvolle editie had.’ (Boeien en bloeien, 
cultuurvisie Deventer 2019-2024) 


